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Die Physik des Sehens.

Zu Perer Tscherkasskys neuem Fi1m. Vort Gabrie le Jutz.

Parallel Space: Inter-View wurde mic dem foroaprarac
hergesreiic. Das ioro ciner 24x36 Kamera encsprichr exakr

der Größe von zrvei Filnrbildern. Wird das Negariv eines

Focos projizicrc, siehr man zwei Filmkacier. Bei einem

hochkanc geknioscen Foro'xirci zuersr die obere, cann die

unre:e Iläifie Ces Bildes 2rojizierc.
!{it diesem Film wandte sich PsrEa Tscxst:<rssic' dem

Perspckcivsvsien der Renaissance zu, so rvie es ibe;
jahrhunderrc ciic .\{alerci dominierre, bis es scriießlicr
von Foio und f ilm übcrnomnren w'urdc, Das Haupr-
charakrerisukum der Persoekiive liegr Carin, Caß sic der
'Wahrnehmung cies blickencien Subjekrs aneegiichcn isi.
Übcr den vom Fluchrpunkt qeicireten Slick beherischr c-:r

Bcrrachrer scheinbar das Gesehene. V'lhrenci die .\'{alcr:i
nrir dern Bcginn der \{ociernc diesen illusionistischcn
tsilciraum wicder vcrlicß, bedcurcc er iür dic
Kinemaccgraffe bis heure einc nahezu unhintcrfragce
G rundbcdi ngun g.

Urs o rün giich o ianre Tsc:-.i :tKrss :ar- e inc n s :rik:
lbrrnaicn Fiim genz in ier ar:ci-illusionisriscier Tradicion
dcr .{.vantqarde, urn z'xischen Pubiikum und Filn :in
:'lcues Vc:hä1cnis, äh:riich derr in i:r tsiiCc::cie:r i(unsr, zu

c:rn ö ': iici c:",.

Tar:ächlich ueteriäuli dcr Fiirn i:rnc:haib und micrcis
ics ge:i c :::i ccn oo rischcn Si's :: n-.s iirscs s ubv::si ;',

z:rscllägi d.as hoa.roge;:c Raunbiici unci vcn"cbc scinc
:,,...1;- :--, ^-: ^. ^;-.

Jaß cs i:in Fornaiismus ge'ciic:cr :sc, ;as'eeic3l iic
'I:hi icr Thcmce. Ls:ciic un cia; Ceciächrnis und sc:::c

3iiiu'er:c:, :ln ccr von äc: i.-innc;u:s:rcd::i:::::.,
;si'c;oa:::i;rsci ::i:loa;:: 1n nc:::1 ! iin. :::r. J: ::.sci -,

Ccclou:::- :ni Kllcb:i:s:. I::r \r'e:lauii:s lii:rs x:r;:n
;:- ^,:;-- f .,,-;.i:i--^ -;, l-:-,..,.-- -,,-'-,;.;-^ i -

sind q:::clac uni cocn si;i',uitan: sinui:aa .1,:i Cruilc
ihre: Ercsrenung rm Frroacrr13r, :::i.:nc iur:r jic

Projekrion im Kino. Dieses zueieich Cerrennce und

Simuiranc wird zur r\'[etaoher für die parailclcn Velcen des

Blickenden und des Gesehenen, von Publikum unci

Künstle r, von Mann und Frau, aber auch iür ciie Disranz
z'rische n Cegen,rarr und eigener Geschichte.

Parallei Space: Inter-Vierv besinnc mir Schwarzilm, auf
der Tonspur hörr man das Rascheln von Paoier. Eine

r:ränniiche Oif-St.irnme ser:r cin: "This it:nc r.esscg: ht
lci:'Dear Tim! Thankt 1or tht tsc of 'tou, scace. ['m in a

hurry, I hal,e ro go rigbt awq. i'{crt it rhc rcu f ln. [c't
jinishcd ar lasr, as 7ou can see. Origiaaily ir ua: going to bt a
itricr!7 srtcttral ,0|n, bur i: turncd out ft bc one oi;hc ^ost
octonai I\c madc. Basica/11 uha; ['uc tritd ro do was t0...'"
Während dieser lerzte n \7orte wird Cer Ton ausgeblenciet.

E:nc :-1and, an der das hicr vcm'cnie tc Negarivälm-

macc;ial e:kennbar wird, schicbc cine rcchtcckige weiße

Fiächc von uncen ins tsild. Dics bc*'irkt cincn starkcn, iür
cias Äugc beinahe schmerzhaitcn ilickereiiekt, da nun von

Kaoer zu Kad.er .jeweils cine *'ciße und cinc scht'arzc

Fiäche einancie r abwechscin. Das Fiackern rnachc nicht
our ie:r Filmstreiicn, soncicrn auch d.cn iürosaal sichtbar,

der sich cric ccrn aumpendcn Lici'rr, cias von d.er Lcinwand

konrmt, zu i:üilcn schcin:.
Die gesoroch:ncn Vorrc, insbcsondcrc icr 5:cz 'This is

:ic m*t:gc Lc lt.fr",5ezie\cn sich aui ci:n Fiinr, <icr cic:a

Zusch:uer in c:; Foigc oräsclcicrt o'iri, auiiie
.:.5*.cscrhcir ics KLinscic:s und auf lie .\:r*cs:nirei: :incs

i1:scncien;Siicicnicn) ?:biikums. .iuÄcrdc:'r *'iri i:r
'g:iiehenc' i.aurn ang:soroc.!ea, cinc .\{ccach:r :-lr <ias

...:no s:icsr. i:ls:csamc :iuschc cie r:r';aic.l,ussagc'

:roninerr al i::r iiin:ar.ia;i g:sieilr, ;as Vorha:iienseia
:ii:r jcon vor, r'ihr::ci äas, oas wii sclcr, di:scr
Sue3csiion massiv x'iic:-.ocrcir. iin :lg'::::ivcs 3ilci * iil
sici aicic :insicllcn, c:r Üb.;eeng vco i:c::scncaliv zu

:icirr-:c:risenr::iv toilzicär s:c:1 vcr :rse:en Äugc:,
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immcr aufs neue wiederhoit. Dadurch wird die

Wiecicrgabc von Reali(ä( - eines der Haupcme rkmale des

tradicioncllen Kinos - in Frage gestcllt.

Auf die wciße Fläche, derca Seiccnvcrhälcnis mir l: 1,33

dem einer klassischen Kinoleinwanci entsprichr, wirci <ias

'Wort "Physics" geschrieben. Danach schiebt Cie Hanci das

Blarc nach oben aus dcm tsild - *odurch es im zrveiten

Bildraum sichc'oar rvirci unci <iorr iiegenbieibt. Der im

Filmciccl aneel:gie,Parallel §ex63" wird hier ersrmals

visueil nachvoilziehbar. Die Grunciihemen des Fiirns

rvercien in cieser.j,rr übe r cie Kommunikarion zrvischen

den beiden benachbarren

Raumhälfren aus gc.iaEen.

Aui e in ryeireres $[311 rvird
- I he i'hvsrcs or Seeing

g.s.hri.b... D., ..r,."B1^,, -

"Phvsics" - scheinc s,ie eine

leichr flackernde

Doppelbeiichruns ü.ber cier

schreibenden Hand zu

schrveben. Der Flickere:rlkt ist

nun abgeschrvächr, da in

beicien tsiid;äua161 .veiie

Flächen zu sehen sinci.

ÄuI ein dritres Blatc schreibc

dre H.anc r;'te I'nvstcs oi
Memory''. Z*n-l sunch,onen

Älit des Sehens gesellr sich nun

die Diachronie i.es Erinnerns.

Erwa in dem .{uqen'oiic:<, \vo

das V/ort'\'{emor"
auirauchc, hört man terkehrr

a'oeesp ieire S o rachauinahrnen.

D ie R.ückwärrsset'and,their äer

E;innerung :lndec aui ciiese

Weise ihr: akustiscie
Ve rankeru ng.

\lir äer nächsten Sequenz

crecen wir ln Cen imaginäce n

Raum cier Eiekrronik ein. Der

handweri<liche,' phvsische" -rkt
ces ScireiSers ur.<i cas ?aoi::
sinci nun ciurch erncn

Comouccr'ciiCschi:= ersct:r,
aui dem in Laurichriic '',-{//

I rtmcmbe r ii.'" erschelnr. N{it

dicsem Sa:z suegeric:i
Tsct:utssio' eifl.ut den Beginn einer Ceschichtc. Das

tolee;iic "I aas ioohing ibr 7ou" proi'ti.err von cier

Dopocibecieucung ics eneiischen .{usdrucks 'co look tor

someboov'. Is bed.cutec sorvohl 
*;cmandcn suchen" ' die

private, iat:mc E5cnc Ces Fiims - ais auch 'siact iemanCem
blicker" - äie öii:nrlic:te E5ene. Fs ist n:ruriich cier

Filr-aca.raci-.er, Cer an Sceile <ies Zuschaucrs gebiickt har,

und,.J is! ir.s Resuirat iicscs tslici:, i.,:'s cr iun o[i-:nciic;r

lcäscncie::. i:r c:;ren kurzcn t{oment laucirc oic Tasracur

ri5cr::m Bildsci:irm aui. Sie repräslnctert ce:r Funcius cier

3uchsiaoe:r, aus i:n ailc Ccschic:lt:n sesci'.ric3elr sinci,

,:.ic Eie,.:cnic d:s Coocs noch vor 5si66;.{nrvc::dung'

.a,ls visueilcn i{oncriourk: zu :i;lcr terxiär:ca,

:u :i :'lzic:::l i.'irncruns :cis: die rcls:rde. :::r -{ki ces

iiinicrns::rior'c:: ?assas: 3iiccr roLler -ic:ub- und

S : h rn u t: r : ; ri k: i,,ii c Ts c :: : i tls 5 <t' : e I :r
:65i qi1';11-.r'lck:i: :.ui i:: i i. msrrc lie :i :itns :.rieti :.4( -

:'::i:ic:r :i:lc i:::-i:i::n :c \': :i:::un z :er -i r':'ce:*:i ls rcgei n

:es i(inos. r'ie r-ir:s ic.toilri sino, :;rci dcrnoc::in Tcii

;eincr ic::: iir:r g:i:i:ubc; c::::'v'idc:'
Zu ;rh:r ;lrd \c;ari"- jsq !g51i;vruln:ilncn t'on :ircr

Ccucn uni cinc::r Frureuii. eie lcrvciis mit sc;lrtarz:n bz*"
'*eliicn T:c.icle vcrhinet wuricn und so, lrotz Positiv

und Ncgativ, die glcichcn

Helligkeirswerte haben. Couch und

Fauteuii repräscnrieren das Setting

cer Psychoanalvse, innerhaib

dessen - srrukturcil ident cier

Siruarion im Kino - jemanci

(Änalytike r/ Pub likum) aur-m erksam

cien disparacen Biliern :incl
incimcn Ceschichte iolqc. Quer
durch cien Fiim Parailel Soace:

Inrer-\'ierv briner r iCHaR.L\SS:(\'

Posiciv- u.ci Ne!arit*aterial zum

Kommunizieren, rvobei er das

Negativ wie cias "Unbervußre" des

lllrns elnsa(z:: als dunKlen

Uncergrund, aui dem und aus cien

die Bilder des Kinos erst encstehen.

In ernem Spieeei, tvieJerum im

Seireniorrnat I : 1,33, siehc man

tin Fensrel, r.'as rrie:ine
\''ercirchtung der eegensäcziichen

Theoreme von .{nciri Bazin ''Das

'.':-n ir- -in nj:---< :.-..e: au::i:

V'elt'' unci von Chrisiian.\{erz
"Die Leinrvand isi ein Soiegei"

rvirkr..\ls nächsces caucht der
E:i---,-:r. i-'-(r - i-ieSel aui..'.-,'.,...: -
\i'ie ein Se.re:t:s 3iiJ scie:nc t:
7.r'is:i:en F:u::ui. u:tC Cf, uc:r :l
schn'eben. 3ie Kame :a iihrt aui

d.iesen S oiceei :u, bis das Obiektiv

seine Obelliäche beruhrt. Dieses

'Eindrinq:n' rn ciie 'r\ eir de r

(Soiegei-)Bilier ..'irci akusrisch von

:rnen I(lavierakkori begieicer. Die \Jonicorlaurschriit

se czc ibrt: "! :ried rc foilou, but I trtmbld ds tbat Poin'
uanished. I feit."Bei 'es rhat" scheinc Cer llonitor durch

den Raum unci aufden Bocien zu fallen' in dieser Passage

lorer Parallel Space; Inter-View die meraohorische Dichre

des englischen 'vanishing point' (Fluchtpunkr) aus' Es ist

ein Punkt ier Orienrie rung, ier, wenn e r verschw'inciet

(vanishes), rurn S(olDern brinec. Die Kamera ziehc sich

von Cer Srregelobe:11äche rvieder in Cen ..aum zurrick'

Dazu ist erneut oer Klavierakkord, nun abcr rückwärrs, zu

hören, so, als rvären rvir auiseiner 'ancieren" Seice

angelangt, als .{lice im r':r'kehrren Land' Der Soie qei, in

dem man rviecicr den Fiimerrachcr e rkcnnt, isr nun runci

unci konvex - ein Zi,rzc dcs be rühmten Bikies von

Parmigianino,'scibstoorrräc i6 i(6nversoicgcl", das iur

die Kunsrseschichte cien Beginn des \{anierismus

markierr, Cer die klare zencralo€rspekrivische

Raumkonzeption der Renaissance auijöste.

\1ic ständieen Äui- unci Ab'wärrsscax'cnk iahrt die

Kamera in s.en R.aum zurück. Seine l-{äiicen schie bea sich

incinander. -\1ii zunehmenoer E;rtiernung rvirci dcr

Spiegel, dcr zrt'is;hea den 3ilchaitie:r i^.in uni her qieir:r'

in: cre r runktah niici:e:.
Scäiießlich verschx'inCet cr

in i:ncm nichr sichtbaren

B:ikcn.::r aufcinc::r

: imrn-iiir.srr::lce cie

irci:r iue'ci hic; dic j:i;iee
ces i.aumcs) voncinaiier

Ur.c :an;1, 41.1.;5;i uic
.;-- -'..-. =-:.---,.-r noaS

::nmal cine i;üie
; c:',:::l : e ls p c s: i visc i. c

i.cbiiiurg: -Lr C:rri
idcl,c', :ic ris Foroqramrn
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zwischen den Bildteilen hin und her eesc:1oben wird'

!1it der Lauiichrift "l faintcd, gor lott somcuhlc in

bcrwecn "wird der Verlttst des Fluchcounkcs ais Vcrlusc

eincr, wenngleich auch crügcrischen Sicherheit beklasc.

"Whtn I bccamc contcious thcrt uas no bodv. You setmtri to

watch. " Diese lerzce Zeile bekräiriec nichc nur iie
Scireinhaiiigxeir des Sehens (zrvischen "';ou see" und ".rou

seemecl'*'irci eine Nähe hergescelit. iacen sich die

Buchsrabengrupoe "med" €rsl nach einige; Zeir ciem "see''

hinzuiüer), sonciern sie leiret auch z'Jr Fisur cer !ra3

ü5er. ,iie in cier nächsren Einstellung äcn Fiin',enacher

iurch ein iensier voo ciraußen zu beobachien scieii:.
Nicnt ais Körper isc sie präsent ("no bocir''), sondt;n ais

B lick.
Erzählrrird diese neue Episode, deren Thema die

sexuelle Difierenz ist, durch Kombinacion eiqe:er

.{ufnahmen mit Found Foorage. Zrvei \{onicore sind

übereinander in den parailelen Räumen g.schichrei..Lua

einem 1äuir :ine Seo.uenz aus ELl,r (rz.'.ss Vild River, *'o

das Iloriv der Beeegnung der Geschlechter exenciarisch

durchqe soiei: s'irci. .{ui cem ander:n sinci Äuinaar:ren

jener biickencien Frau. Sie h:Ir einen Soiesei. in derr ier
Fiimemacher, sie l-llmend,, zu erkenner isr. D:s kl:s.;ische

Disposicrr der clLckencie n Kame ra' gericice i aui ias

Schauobjekt "Frau", isc hier gehöcie versciroben. Sralr

äessen rviid dern tslickobiekt seibsc die '\{öeiicnkeic und

Pocenz ies eiq:nen Blicks beiassen'

Die beicien q:cienn(en Bildräume sinci nun ais

s'erblich:c und männiicher Beieich oei:nie:t. \ur rrlr

:in:: .\ugenbiick nähern sie sich :rr.arie: :n. :rier. iie

F;au in iep. Biidraum des N{annes erniiri;rec. Unr.ricl:ir:r
äaraui ä:änec sich ciie Erinnerung an iie Zeir ces öiicei:r
i{on:tikis in Gesialc eines vieileicic siebel.lr:r.;rs:e in:ben
zrviscien.\{ann unC Frau. \iun rvirci ciese: zum i-rä3er

ies Blicks unci Ces CeseheneniEriec:e::' ias zu eine:

3.:-i nszeli::unt der Urszene ger;c.

Der nächste und letzre Scirrirr iührr uns noch ein Scück

rveicer zurück, in die irühkinciiiche Zeic, in jene cies

"Phantasrnas des zersrückelten Köroers" (\{elanie

Klein/Jacques Lacan), die noch tor cier Bildunq eines

Cer'.ihl von ldencirät, aiso noch vor ciem sogenann(en
''sciegelscadiurn'', liegt. Die zerschellren Croßauinahmea

:ines schreiencien Babies :ügi TscueeicrSs(i' in Bilcer ein,

aui cenen man einen Gescnlechcsverkehr eher erahnc als

erkennt.
Die ::niralpersoekcivischt Laumaufnahme isc ebenso

irilse:iscn rvie cias S-oieeelbiici, oas ciem Kleinkinci ein

iceaies. rcenririrsscrirencies Biid seiner selbst vermitceir.
"Pareilel Soace: inter-\"ierr" r'e:orrei beide. ien
homogene n Q 2urn wie aucn cias mtt sich seibst iciencrsche

Subjekr, im Bereich der Erinnerung, Sehancieir diesen aber

:nic.r.mbivaienz. Es ist ein Fiirn icer die Zerserzung voo

vornais Festeeiügcem. Und es isi ce r Fiim sel'bst, der an

e:ssen.\urlösung arbeiter. Ein Resc von Sehnsuchc bieibt

5esrehen.
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Ödipus oder Die Lieb e zrlt Geometrie.

BLIMP im Gespräch mit Peter TscherkasskT.Gabriele Jutz fi.ir
: u; z: \Xrarurn eeiade jetzt ein Filnr' d.er sic,r ;rir cem

persaektivischen .\bbiiden beschaiiier?

;iCiar<:;:<y, Ich kann mich noch genau erinnern,
rvie ich die Idee zu Parallel Space hacle. Das r.'sr 

"rährenci
irgenciei.n:r Fiimvoriührung bei de r 3eriinale i ?6 j.
Damals nabe icr mich incensiv mit cier Vieic:gabe von

3.aum in cer .\(aie;ei beschäfrigt, unci zrval ien qanzen

\{irnesis-P:obiem von der Höhlenmale::i ubcr die

Griechen bis nin zu CJzanne. Diese Srud.ien sinci dan;r in

ncine Disseri::ion über Filmäschetrk hineinqesomrnen.

liu;z .'orher harre ich \{anuirektur :3r:i:cn(' :inen iilcr.
i:r ich;nii Found Footage in der Duils:i:<anm:r
':.::g:s:ei1; :.:5e.'.vo icn l>rnrn-Sc;:if:r circk: :ui
':l5e:ic:r,::res."lere:iai urakocie;::, urc ia iace icr
:e:ne:x:.::i ias Foro einer Kieinbildiamera so qroß isc

''r'ie:r'ti (:aokrcel. in ){anuiraktur sin,i .':ion ein caar

ieau:r::: :':s i.::r f ccoa::r:::.
'.-.-.-.:.....-.-- -: -;. aerrllel Scac::i: l::=-: c::
--..-j,.-r,.,.---- 1.,'-,..;..1.-o.r. .!! r.i:, :- :rt:r ::r

::: 
j:.:.-.ci::- 

C:r:* c:;r rirla=" -=.;;:.' c:..::i:,:.:o
':i :b::i:::l::: io;::i; ::i i:i-:. :::;i:i::: '<L'::.:::. i:.
i.in 3 -:J r. :. : : it.;:: : ::scl^. ii:: :.c J.: : ;:.. . :. J: : =.1 

:. :::t
:.ici-.: :'.::r :i:lstcig:: ir:r. "on ;a: :.1:t :ui::sl::::
':.::i:. :::: ::r :i,c*: zrvis:l:n cie :c:;::. :::'
:xii;:i.aaar3:l 3.iu:le. C'esr.ei5,:icscs -ln:cl-"-,crv' in
li::i. l:s scii :;er:u--:l cii: bi-ooirrc Scr:s::i dts E:nzc:r

iii::.; ::.:e:s::.. j:s .:r:ru::rv :rs Dr:ios.

; ..;::: Zrvischen cer Konzection des Fiir::s und seiner

Ferriqs:ellung liezer achr Jahre:
iscr:i(A;s(y, Die erscen Äuinahmen habe ich i968
qe;nachr. -l,ber ich rvar ciamit unzufiied.cn' i'rabe cias meisre

w'iece: verrvoriln, neu begonnen, war rvieder unzufrieoen,

habe iange Pausen eingeschaiiet und irnrner tt'ieci:r iasr

von vorie Segonncn. äeuce besieirc ier Film aus vicien

'3eoloeischen" Scnicrren. So ncnnc ich die Scquenzen' iie
ich in oen Phasen seiner Encstcrung akzepciert und

ler.terie: habe. Ciei:izcitis hat d:s einc Konrinuiräc

qescltaiie r, i:rn ich !:al;e bei de n neuer.r-uäahr.::e;r :ui
i:.s :uiel:c Ceorehce ::rgie:t uaci r.rich in die ;rionerung
':zrv. irs.rlc:r d.:r je*'ciiieea Erährune::l imrner rveit:r

:'.: i,i:ise:'lim c.

, u ::: Parailel Space x'irci im sescroche:1en Tcxt ais s:lr
?ersönri::.er iiim cinseiuh;1.1§ie ilSr sici aein in::resse

:n ior;:-.aien ;;:ic jiese: : rivar::r iSene r': lbincj eni

-:: -:: <:;i< / Die :rs;cn.l'ul:leh;:l:::::ibc icir in eincr

- - 3 ; :. l-. - j : :. I ; o n : : :.:: ac l-. c. ....q3: r,i : r i :' :. : : n u n ci ki : ;c :l

llrc::l::i:;r, iic .s ior: :ibt. D:s r.3' :"r'2i i:'':c:ess::c

r:sges:l-.:::.::clr:it: alcet. Icn aace d::-.n seir batci

i..,.,r r.,'L,=". : lso :i cse rini;cr S ci -l ituren cii'ilub ri::::r'
:ie J:.je: -:l:;l:;;:er'.iD ilna ist:s tvllkii;i j'äll:''1.:

-::.,vo 
iaa:.. j :::l :ln:s 1tc r,:::isc :i:l I ii =s : :e::'n':il

:i::r iii::. :::r ii: ul:c=.::ric l:: -::be:u r:"rci:::"

:'l: i:e:::is:: iccue:'.:.:i: ic:.::e ir,r i:ict irinncn isc'
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habe ich cine

Psvchoanalyse-Couch und

einen Änalvtiker-Stuhl
auige baut und das mic z'*e i

Fahrren umkrcisr, von

links in Negaciv und von

rechrs in Positiv. Ich *ollre
diese N ahe zruischen

Psvchoanall'se und

Filmsehen und

Filmherstellen als

Äus3angspunkr aehmen

und dann die rvichrigscen

Punkre in der eiqenen

Enrrvicklung
rü c krvä r rs gervan d t

ansreuern, also an den

Linien der Sexuaiitäc

enrlang zurück über den

Ödipus bis zum Säugling.

Das isi die hisrorrsche,

diachrone Ebene. .{m
Abbildungsprozeß selber

rvar::rir wichtig, ciall hier

e ine räumliche und auch

zeitliche F inheit zerlegc

',virc. *'eil ias icco ia:',*ei
Raumreiie zeigt, cie im

seiben.lugenblick
tocograr-lerc tvori:n siad.

Das habe ich ais i:s
Svnchrone zrvischen rnir

selbsr und der .iudenweir

intercretie:c uni :s'ischen

cer,irrzc-Z:i: :nc fer
Erinnerung.

r u i:: Is( der gesamre Film mic dern Focoapparac

i:erEesrelici

;ic.arKÄs5(y, Im Prinzio ja. iber ich habe auch r:'.tc

Succr E s.rlimr, und zrvar rnir ciner hochkaot g:sreilcen

Krn-rera, unci ,iann die Filmkacier ätograt-lerr. So habe ich

euch koncinuierliche Bervegungen in den Fiim
L:--;-^-^-^^^.

Einigeieiie habe ich auch ''o 
n Film rui \/icieo Lrberspieir

uni ä:nn igs Vicieo Bild iLir Bild *'eirerrransporrierc und

einzcin vom \lonitor ab[orograi'ierc. Das hab icir ti'ocrall

dor; gei::ac;ri,'vo ich so etu'as rvie Enrirerndunq zeigen

r.'oiite. aiso überail dorr, wo uns d.as Bilci schon näher isc

ais die \,i'irklichkeir.
Discanz unci \ähe isc eines der Hauprchemen von Parallel

Space. äei einer Sequenz habe ich ursDrüngiich mic Suoer

3 hochkanr sei-ilr,!, rvo in der un.erelr Bilchai&c ein

l'Iann auf ie n Beir Iieec, *,ährend sich im i-iiniersrund,
in:er:be:::l Häliic, eine F;:u enrkieid.sr. Das la'ce ich

l{rcer lir (acer abrorograilerr und cie Focostrei::n auf
Yii:c :i::saieir. Danl habe ich i:n .\[oiliror t-otograr'ierr,

.:o ca'i c::inc 3iicihiiirc:rilic. und iic:nce:c iunkcl
::iess:r u:i irr,mer nur;eC:n zrvcirct üaier i::r.\ionicor,
:.a;iic:: i::erer::ur cie F::u, :ocoE::ilcic. \lan siehr

:i:i::, si:::: SiiCscrirm. ru: dc;r sici.:ine lr:u euszichc.

-:.: :::.:. -:.::: iih 11;31 ',r'i:'j:: .:::: :u: c:1 ailrn
:::::i::::.-.:lll::r, :xait rn 3cr.:?l:,"sllui ::r Fr:u, :nd
ji i:rirs; ::s 3iid .jann z':;:ck j:: :::gi :i;;:::i:a :uci
:-^ \,1.-- .,,.'r-r i..- ..i- -. -,,.:..,,'.;..-'-",,. ):s
.. i1.:: so. :is .r'u:ie sein Siici c:c i::u 23;1 lil; iveic:r
.rs:a:. ::::r iiii ::r ).1:r.::cr. i:.i :-i: s:.-.: .:::: ..::icr
r.'ir .i;l :ei:.::l i;u::r ::i:l::r, i:i :,:;i c: ia :si.

. .': r.'i'rr isr -::-i
-i: -:, (::: (' 5:. Jr: rst ce:3iicienie. ie: sich in
.-:--- i:;- .- ^-.. .,-.r ..- \\:'-,. ---i---;-.

kann. Die Ängst dcs Voyeurs, des Filmemachcrs...

Jedcnialls isr das ein Bcispiel, wie ich quer durch den Film
dessen iormale Struktur inhaitlich inrcrpcerierr habe.

r u r z: Der !{oniror isr eincs der häuiigstcn Bildmorive in
Parallel Space. Inwicrveic ist cias Verhälrnis von Fiim und
Video ein Themal
Tsc dERKAs5Ky .{ls s'rEve.lNKER., der Leicer der

Cinemacheque San Fiancisco, den Film in einer frühen
Version am Schneidecisch gesehen hac, hac er gesag(, daß

ich großes Talenr habe, das Phvsische von Film spürbar

,verien zu lassen..\nker kennc alle meine Fiime, insoiern

habe ich mich über diese Bemerkung sehr geireuc. Dieses

Phvsische, die Köroerhartiekeic, das Ängreiibare des

Filmscreifens, cias ist mir *'irklich rvichcig, und das tehlt
rnir beim Vicie o. Bei Parallel Space habe ich mit alie n

Formaren gearbeiret, und habe jeden einzelnen Kader in

,ier Hand se habc unci iacsäcirlich gespLirr, unci ich hoirc,

Caß ich diese besonciere Qualiräc von Fiim auch vermirteln

konnre.
.\uch Cer Flicker-Eiiekc isr einer,

cien e s nur ic-r Kino ge be n kann.

Das gehr aui eine m lloniror nichc.

\fir <ier Zeir beqinnc das leichc in

Cen .iugen :u scirmeizen, unci

d.eshalb habe ich ciie

Antangssequenz so gesraker: nur

Schrvarz unci Veiß, die

Grunieiemence ton Fiim, cias soil

das Pubiikum sprlr:r, *'ie das

durcir den R.aun pulsieri. Dieses

?husisc:e macir :ür micn cas Kino

aus. Ob*onL ici.:rich sc:,on 19S1.

in -{.derlaß. mic diesen beiclen

Polen des Lichis beschäiciec habe,

und cias isc rveli:rgetangen bis

rabuia rasa von 1987, auch diese!

Fiim beginnc nic völlieeln Schwarz

unci enciet im rernen Weiß.

l ! : i: i-{änq( Parallel Space:

Inter-View sons( nocil mir tabula

rasa zusammen?

r!a H ! i( as5(Y Canz direkc.

Das gehr hin 5is zu dern Spiegel'

den ich hier venvencier i:abe, das

isr cierselbe wie in cebula rasa.

3loß \\'ar qe r 3lick auf die Frau i;r

tabula rasa ein völlig anderer.

.\{aure:n Turim hac als Kririk ciazu

gemeinr, ,iaß hier iie Fiau ais

Schauobiekr iecischisieri .'-ird' und

cas siimmr nacüriicir, obs'ohi ciiese

Fe:ischisierung in tabula rasa als

\{etaebene errahrbar isr. jeecnialis

habe rch in Paraliei Space icn
Siick d,cr Frau :ucück auf dic

Kane;a sessci:c, cen tstick aui das,

'.r.as si: sicir und rvas sonsr

.'::bor:en bieibt, rimlich auf dcn
:;: -.-- -;-. ^.i- u..srrile:1

:erncr 3iii:r.
.r,uGerccn ryoilrc i:h k:inc
.'.s ::.: :ls .::s i ::isci'.s rnci. r.

D:si.:,b is: jicss: ilin rici rau;cr

:n Jerner Obe:il;che. Ich habc c:.s

:.:is:: \{:::;iai se,be: :r.c* rck:.r'

=.4 i..-.r;:::c::. ä:rr. i:s Isr

::s:,s::<s iu:=: 3-\l:::::ri in

:;:i: :::.:sci'.:r Cl:c rr r.:ai. : r
3xsuickcii, ui,j .je: -:jn',cn-Fiim ist

rui Poivcsiercasrs, crn Ii;icriai'
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das in Banken zur Übenuachung veru'endet rvirci, aiso

auch nichr graci das Neueste aus den Eastman-

Laborarories.

ru r z: Gibt es ciwas Neues, das ciu tormal unci inhaitlich

mir ParalleL Space Ceinem bishe:ig:: Oeuvre:.inzufüscn

konntestj Siehsc du diesen Film als \Veicerencvickiung

cieiner Arbeiil
-sat:a(:35Ky Ich habe schon irüher Fotos in Filmea

verwendec, abe r diesmal habe ich rvirklich e tlvas Yom

Verhälcnis zrvischen cicrn einzeinen tsild unci ciem

li.n".srreiren zeiqer kön::n. \lan siehc ia n:hr:r:
Sequenzen zweircal, rveii d.iese Hano, iie am .\niang cie

Wörcer schreibt, später einzelne Kacierserien nochmais als

Fotos zeigr. !25 i5s rviede r in Negaciv qefilrnc, unci,iie

Hanci hair Negacivabzuee, die dann oositiv ersc.reiien. Ir,
qanzen Fiim wird das Neeativ immer als cier e iqenclich:

i{incergrunci präsentiert. aus de:n 
"11.5 

i1613u5rväc;lsi urci

<ier nochmals kommencierc, was aus rhm herauseekommen

isc. \'lan sieht, wie der Filrn aus diesen tsildern

:usammengeserzr isi und'rieviel jcies einzeine erzählen

kann, zum Beiseiei, t'ie bei der \X/ild River-Passage

.\{ontgomery Ciitr sich im !{omenc, rvo ihm Le : R.emick

um cien Hais i:ilt, genau lünf Kader lans rvicelriiiig
ab.vender. Und am Schluß de s Films, da lese ich z*'ei

Forogrammc aus der Äntänqsiaurichrifc "l was loobing for
1ou"in ote beiden Biidhalften, und z"var ciie Teile "l rvas"

und "for vou", daraus wird ein :-lackerndes "J r*as ior
l'ou', ciann scareibe ich nochmals aui einen Zetr:i
"lookine'unci lege das über das "l rvas", und es elrsteht
'lookine ior you", dann "erdecke ich mir'looki:rs" noch

das'[or vou", die Hanci schiebt in Z:iciupe cias "looking'

aus iem Bild. und zurück bleibc rvicder ias ,-ln6 i6i*'ar:
tom Beginn. Das sinci Seo.uenzen' ciie ich licbe.

inssesanr war diese: Fiim e lne Zangengeburr. Denn es

gab aucr Zeiren, cia habe ich ihn genaßc, aber ich habe

immer geu'ußt, daß er einmai tlrrig 56in *'ürde, und heure

halrcn ihn viele Le ute, aui deren Urteil ich zihlc, r'.ir
rteinen besren Fiim.

Peier

Parallel Space: lnter'View

Österreich 1992,35mm (Varleih: 15mm), s/w, Tcn, 18 ivlin.

Konrep( i Heaiisation: Peter ischerkassky

i!,1usik: Armin Schmickl

Sarsirller: ,julian Sharo, l'4ax lüailuschka, 3rigitia tsur,cer'Ut:er. l-isa

Vogelsang. Peter Tscner<asskY

stimme: Tim sharp

!Veltveririeb: Sixpack Fiim, F:x:\rVien 523 39 7'1

Gebcicic jurz. sruciicrrc Lomanisrik uo<i Ceschichcc in Saluburz soo'i:

Filmwisscascrzri in P:ris (!{clz' .\umonc' Coiin); Disrcrration übcc

Cclciricirsbilicr im r:nzösiscrrr Kinol icrrclrungtproickt cls FlVF:

"i:aucr im iiim'; L:irauit;;:c i: ccn Urivcrsrtircs Sal:buiq und § i::;
l99l ?roirsur riir iilm an i:r iU Bcclir; -\{irarccic ocin

iorscnunqscroicit'inl:l' unc iarr:<uiturcilc i(ommunlirtion' icr
.\krucr,: ::: I'issccs<::t::l 3<::::l: n:ttona:c ?liscrr::ronsäc:cr r:
i::orosrscr.rr lrd öst:rrc:crlsci:n l"'); ranir:ich< Pubiik:rioncn ln 5<::r:i
iilnrhcor:, -:tsc:,iciic sno Scr,rorLk.

Perrllcl So:cc: Inrct-Vic* ist q;ncinsrm mir neucn Fiimco voe Phil

So,onon rUS.{t. }{iciacl }trzicrc (Cts), }lztrhiit }{üllcr iD) uod \(:rrin
.{raoici raeiici von ir. i. bis Do' I l. !{irz I99l' 12.00, im V'icnrr

Sraoikino ru schcr. (.Lnmcrkune d.r 3.<6ak!ion)

iJ,igr5lri
1n hcr cssav "Thc Phvsics oi Sccing" Jucz orcscnts a dccaiicci

siruccurai aoarysis of i5c:-:!RK{ssKY'5 latcst film Parallel Space:

inccr-View. in which rhc scrspccrivc s;rsccm of thc rcnaissancc is

noc ooiv overrhrown within and bv mcans oi rhc srandardizcri

opcical asoccts 'our oucstioneci aiso on thc lcvcl of conrcnc' Whii:

rhc dirccror rctlccts lhc vcrv rct of illming on a [ormal mctaicvci

tc icais rvith rhc :llcnc ci sceing ar ihc samc rimc bv parailellins

rhc scitings oi psvchoanalvsis and cincma, thc nczacivc

rcorcscocing thc unconscrout icvcis oi iilms thar öcm chc vcry

basis of cincma irscll-. Thcsc s.oucnccs rc'olvc around rhc Iook '

circ look ihc r'ilnmakcr cascs on thc cxiribir woman' chc look oi

lovc, rhc occiipal look rhc bov casrs on thc coupic' In a final sicp

Tict{ER.r:{ssKY qocs back bcyond chc icicnrirv-c;<acing "mirror

sragc" :nd blcncis shartcrcC ciosc-uos oi a baby inro piciurcs of a

coitus: 
-fhc ccnrral pcrsocctivc shots oi thc room arc iust as

dccc:tivc as;lc imagc in ihc mirror rhar grcrcacis io givc chc babv

an idcai picrurc of itscii, summari;cs iurz'

In his coover:eiion *ith G. Jurz Tsct:t.<rss:<v c:piains how hi:

latcsr:lim cctcioocd r:i aoincs ouc:he inrcntioos bchinc riis

:lir in *irich r. 6q1i5 *'ith ii-,c c-u:siion oi:c:spc:rivc roon

sacts. ihc lorr.ai bi;oier iiiucruic oi lh: rlln isinuirancous

:::sca:l:ion ci c*o hait cs oi r room) is r::lc::cci :i:o on rilc lcvci

oi conccrr isvrcirori:riioo :i prc:<lc ii..i n::ory) *'hich rc"cais

::.< :i;lniir bcl^-::r :lir.ilg ilä :stcio:nai':rs' Clc ci lie =:ir
lssu:s oi:r< iLir, is :ac:roblcn ol':ist:nc::iä:loscncss *'ni:f is

oo( oniv cx:(cisci 5' rcrnai mc:irods i:xrclinclcs'*irh ner:riais

:lc :::inicucs, äur arso ::ciicri on :iic ictci ai ccf,(cac

1;l-.c;i:iza:ro; ci :ic ::ialions''ll: :ca1\'.:3 =aa i:i rvor'rn'

rnaivsrs ci lhc - 'o"clcls:ic- loox).

o


